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Testamento eternizado em escarlates letras: literariedade,
materialidade e ilustracio em A verdadeira historia de Chapeuzinho
Vermelho (2020) / A Testament Immortalized in Scarlet Letters:

Literariness, Materiality, and Illustration in A verdadeira historia de
Chapeuzinho Vermelho [The True Story of Little Red Riding Hood]
(2020)
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RESUMO

A literatura, enquanto arte da palavra, apresenta seu texto em diferentes formas e
linguagens. Seja através de sua potencialidade humanizadora ou, ainda, por sua
caracteristica de fabulagdo, ela alcancga os leitores e lhes oferece uma pluralidade de
ferramentas que criam textos, utilizando como argumento obras ja consagradas, afinal, a
literatura guarda em seu escopo narrativas que sdo verdadeiras preciosidades dispostas
como testamento para toda a humanidade. Assim, neste artigo, nosso objetivo € analisar
a obra literdria A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho (2020), de Agnese
Baruzzi e Sandro Natalini, apresentada em livro-objeto ¢ de agugada materialidade.
Buscaremos compreender as caracteristicas da obra que promovem a fruicdo estético-
literaria, afastando o livro de uma visdo didatico-moralizante. Para tanto,
compreenderemos as particularidades do texto verbal, o imagético e as caracteristicas de
materialidade que permeiam a obra, compreendendo as técnicas, as ferramentas e as
interagdes propostas, compreendendo, também, a capacidade multimodal do livro.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil; Materialidade; Ilustragdo; Livro-objeto;
Chapeuzinho Vermelho

ABSTRACT

Literature, as the art of words, presents its text in different forms and languages. Whether
through its humanizing potential or, still, through its narrative quality, it reaches readers
and offers them a plurality of tools to create texts, using established works as arguments.
After all, literature holds within its scope narratives that are true treasures arranged as
a testament for all of humanity. Thus, in this article, our goal is to analyze the literary
work A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho /The True Story of Little Red Riding
Hood] (2020) by Agnese Baruzzi and Sandro Natalini, presented as a book-object with a
keen materiality. We will seek to understand the characteristics of the work that promote
literary aesthetic enjoyment, moving the work away from a didactic and moralizing
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perspective. To do so, we will comprehend the specificities of the verbal text, the imagery,
and the materiality characteristics that pervade the work, understand the techniques,
tools, and proposed interactions, as well as recognize the book’s multimodal capacity.
KEYWORDS: Childrens literature; Materiality, Illlustration;, Book-object; Little Red
Riding Hood

Da heranca que nos foi deixada

A literatura, aqui entendida como a arte estética da palavra, apresenta uma
qualidade excepcional em seus textos: ndo importa o qudo antigos sejam, conseguem
quebrar a linha do tempo e tornarem-se atemporais, sendo, entdo, como muito bem
definido por Ana Maria Machado (2009), eternos, mas sempre novos. A ficcao literaria
consegue ultrapassar barreiras temporais e culturais e se torna diversa e importante nas
mais diferentes instincias sociais.

Assim, o texto literario pode ser uma representacao da sociedade ou um manifesto,
mas sempre guarda em suas dobras da memoria o fato de serem fabulacao, compreendida,
por Antonio Candido (2011), ndo s6 como uma necessidade do ser humano, mas, também,
um direito fundamental e incompressivel, ou seja, que ndo pode ser subtraido sob pena
de comprometer direitos que sdo basicos a humanidade, compreendendo desde os escritos
mais antigos aos mais recentes.

Ainda que a literatura seja um direito basico e que deva ser oferecida em boa
quantidade e qualidade (Candido, 2011), por vezes ¢ intricado o processo de distingdo
daquilo que ¢ literario ou ndo, complexificando assim o que deveria ou nao ser oferecido
aos leitores. Antoine Compagnon (2010) aponta para a dificuldade de definicdo do que ¢
ou nao literatura, afinal, nas palavras do autor, “a definicdo de um termo como literatura
ndo oferecera mais que o conjunto das circunstancias em que os usuarios de uma lingua
aceitam empregar esse termo” (Compagnon, 2010, p. 44-45). Assim, as tentativas de se
definir o que ¢ ou nao literatura partem mais de uma visao e compreensao do momento
em que leitores e teoricos estdo inseridos do que de uma verdade absoluta. Nao ha de ser
cunhado um termo unico e inflexivel do que ¢ literario.

Desta forma, o tempo reconfigura o que ¢ entendido (ou ndo) como literatura, mas
algumas obras parecem conseguir resistir ao desgaste temporal e se inscrever como se

fossem um testamento a eternidade. Assim, estes livros vao para o espolio da memoria
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universal, tornando-se cldssicos, canones que marcam tdo profundamente a histéria e a
memoria que nao sao esquecidos e, assim, servem de linhas para que o tempo seja
(re)contado.

Refletindo sobre este assunto, Italo Calvino (2007) elabora algumas defini¢cdes do
que seria o classico, entre elas a seguinte: “os classicos sdo livros que exercem uma
influéncia particular quando se impoem como inesqueciveis e também quando se ocultam
nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual”
(Calvino, 2007, p. 10; grifos no original). Por esta perspectiva compreendemos que os
classicos resistem ao tempo, sendo influentes para a sociedade e para o individuo. Além

disto, os classicos:

sdo aqueles livros que chegam até nos trazendo consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de si os tra¢os que deixaram
na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes) (Calvino, 2007, p. 11; grifos no original).

Desta feita, os classicos, por vezes, recebem novas marcas do tempo, quer seja de
novas culturas, quer seja das novidades da lingua(gem).

Sendo os classicos uma heranga que nos foi deixada, €, entdo, nosso direito ter
contato com eles também. Machado (2009, p. 19) defende que “esse patrimdnio esta
sendo acumulado ha milénios” e se configura também como uma resisténcia: “direito e
resisténcia sdo duas boas razdes para a gente chegar perto dos classicos. Mas h4 mais.
Talvez a principal seja o prazer que essa leitura nos da” (Machado, 2009, p. 19). Assim,
compreendemos que temos direito a literatura e que o texto literario nos permite fabular
e fruir esteticamente, em um processo de resisténcia que nos faz reclamar preciosidades
que nos foram deixadas como heranga.

Em se tratando de produgdo, a literatura deixou inscritas como testamento
iniimeras obras para o legado humano, quer sejam elas potencialmente direcionadas aos
pequenos, jovens ou mais velhos leitores. A producdo literdria dedicada as criangas e
jovens configura extensa e importante parte do acervo, compreendida como fundamental
e necessaria no processo de formagao de leitores (Hunt, 2010), e que guarda, também, sua
propria constelagao de classicos. Assim ¢ o caso de muitos contos de fadas coletados ao

longo da historia da literatura infantil e juvenil por Charles Perrault (1628-1703), Jacob
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Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859) e, mais tarde, histdrias escritas por
Hans Christian Andersen (1805-1875), entre outros.

Dentre as varias que poderiamos elencar para este estudo, uma historia nos ¢
motivo de destaque nas linhas da memoria, sendo ela o cldssico conto Chapeuzinho
Vermelho, cujas origens sdo atribuidas ao século X. A historia foi coletada, incialmente,
por Charles Perrault e depois revisitada por Jacob e Wilhelm Grimm. Muitas versdes da
histéria foram contadas e recontadas, mas a que se mimetizou na memoria coletiva
ocidental foi a de uma garotinha e seu chapeuzinho vermelho a levar doces para sua avo,
que morava do outro lado de um bosque. Chegando a casa de sua avo, percebeu que algo
estava estranho e acabou sendo devorada por um lobo, que antes havia devorado a pobre
velhinha. Ao fim, um lenhador salva a menina e a avo, matando o lobo.

Ao longo dos anos, muitas versdes foram divulgadas desta historia, recontadas de
diversos modos, em diversos aportes. A que apresentaremos neste estudo se proclama 4
verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho, divulgada originalmente em 2007, mas
apresentada em uma reimpressao (a 10*) no ano de 2020, pela editora Brinque-book,
escrita e ilustrada por Agnese Baruzzi! e Sandro Natalini?, com diagramacio de Mauricio
Nisi Gongalves® e tradugdo de Indigo®. Esta versdo brinca com a historia conhecida da
garota do chapéu escarlate, fabulando em conjunto com o leitor sobre o que teria
acontecido antes de ter sido perpetuada a narrativa da menina e do lobo como hoje a
conhecemos.

Nosso objetivo ao investigar esta obra € o de compreender se € como acontece o
fomento a fruicdo estética, analisando as técnicas literarias que deram novos sentidos a
um texto ja conhecido. Assim, analisaremos o leque de estratégias literarias que sdo
empregadas, as ilustragdes da obra, reconhecendo as diversas técnicas e caracteristicas
empregadas, além de observarmos a forma que confere materialidade ao livro,
observando as possibilidades interativas e de novos protocolos de leitura empregados.

Para melhor acesso as imagens e movimentos que aqui analisaremos, no corpo do

estudo poderao ser encontrados QR Codes (Quick Response Codes, em tradugdo nossa,

! Autora também de 4 verdadeira histéria de cachinhos dourados (2014).

2 Tlustrador responséavel também por A verdadeira histéria de cachinhos dourados (2014).

3 Produtor grafico de obras como Bagagem (2016) e Indiscotiveis (2015).

4 Responsavel pela tradugdo de Amizade improvavel: uma aventura urbana (2008), O livio sem figuras
(2015), entre outros.
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Codigos de Resposta Réapida). Estes OR Codes estardo sempre inseridos em instantes em
que a obra apresenta algum elemento interativo de relevancia, e irao direcionar o leitor
para videos que mostram o movimento que esta sendo descrito. Os videos estdo
hospedados na plataforma YouTube® em um canal de responsabilidade de um dos autores
do estudo. O acesso a estes videos ¢ restrito aos QR Codes aqui apresentados, ou seja, nao
¢ possivel acessar os videos a partir de busca na plataforma supramencionada, sendo

restritos e de uso exclusivamente académico, para este artigo.

1 As multiplas riquezas a serem herdadas

A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho (2020) oferece seu primeiro
ponto de analise j4 na observagdo do formato em que ¢ apresentado. Sua forma como
livro ¢ diferente, atraindo para ela uma concepg¢ao de materialidade que ndo era prevista
na versdo candnica do conto. Se, para Candido (2011), forma e contetido sdo dois
elementos constituintes do livro e indissocidveis, aqui o contetido ¢ apresentado em uma
forma distinta, que conclama para ela o toque e a interatividade. Estamos, entdo, em
contato com uma obra que se encaixa na qualidade de livro-objeto®.

Discutindo o tema, Eliane Debus, Maria Laura P. Spengler e Fernanda Gongalves

(2020, p. 10) compreendem que:

o livro objeto revela seu sentido por meio dos seus mecanismos
materiais e visualidade, na medida em que o leitor manipula, por isso a
necessidade de puxar, desdobrar, encaixar, desencaixar, dentre outras
acoes que demarcam uma interacdo intensa com o objeto.

% Plataforma para hospedagem e reprodugio de videos sob responsabilidade da Google LLC, de acesso
gratuito.

6 Para Eulalia Agrelo Costas e Isabel Mocifio-Gonzélez (2019, p. 67), tais livros “(...) sem perder sua
consisténcia fisica dos livros da cultura letrada, por meio da materialidade de seus volumes, a renovada
expressao grafica de seus discursos ¢ a inclusdo de complementos muito diversos (tiras, rodas, lapelas,
desdobramentos, invélucros, texturas, cheiros...) abrem ao leitor multiplas experiéncias sensoriais ¢ de
pensamento, sempre sob os efeitos da ludicidade e da interagdo”. Tradug@o nossa. No original, em espanhol:
“(...) sen perder a stia consistencia fisica dos libros da cultura letrada, mediante a materialidade dos seus
volumes, a renovada plasmacion grafica dos seus discursos e a inclusion de complementos moi diversos
(tiras, rodas, lapelas, despregables, envoltdrios, texturas, olores...) lle abren ao lector multiples experiencias
sensoriais e de pensamento, sempre baixo os efectos do ludismo e a interaccion”.
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Assim, o livro-objeto atrai para ele a materialidade, pois permite a manipula¢do
do objeto que estd a frente do leitor, despertando uma relagdo sensorial com aquela forma
de apresentacdo do conteudo literario, flexibilizando a leitura, que seria primordialmente
visual, para outros sentidos, como o tato. Em se tratando de obras potencialmente
direcionadas ao publico infantil, como A4 verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho
(2020), doravante AVHCYV, esta materialidade pressupde a intensidade de um leitor
sempre muito aberto a exploragdo. Destarte, para Odilon Moraes (2013, p. 165),

Essa atencdo ao objeto, algo tdo intimamente ligado hoje em dia ao
infantil, tem sua razdo. A relagdo da crianga com o livro como objeto se
da de uma maneira muito mais natural que a do adulto. A falta de
familiaridade com o livro € que abre para o pré-leitor a possibilidade de
exploragdo desse objeto sem os vicios culturais que incidem sobre o
leitor culto.

Muitas obras sdo inventariadas como livro-objeto, compondo uma constelagao
que apresenta desde livros-brinquedo aos pop-ups. No que se refere a definicdo de um
nome, AVHCV (2020) se encaixa numa posi¢ao hibrida, recebendo, conforme sera
analisado, elementos tanto de um livro-brinquedo’ quanto dos albuns ilustrados® e até
mesmo do pop-up®, indo ao encontro daquilo que Moraes (2013) afirma sobre os livros-
objeto, que se posicionam entre ser um e ser mil, dadas as caracteristicas e ferramentas
que o formam. Nao por acaso Ana Paula Mathias de Paiva (2010, p. 91) complementa
que os livros-objeto sdo “objetos que estabelecem uma nova emogdo no leitor —
informando, estimulando, intrigando, comovendo e entretendo”, afinal, eles podem

oferecer novos rumos ao que ¢ conhecido, oferecem novos horizontes. Em uma rapida

" Nas palavras de Eliane Debus, Maria Laura P. Spengler € Fernanda Gongalves (2020, p. 09), “o livro
brinquedo, com sua caracteristica experimental, privilegia uma relagdo de proximidade com o leitor (...).
Devido ao refinamento e sensibilidade nos projetos graficos, seus artificios engenhosos lhe conferem um
carater de exploragdo, que rompem a ideia de que devam ser ‘resguardados’ das criangas para que ndo
estraguem (...). Suas caracteristicas multifuncionais langam um convite a brincadeira e ao manuseio (...). O
livro brinquedo mobiliza afetos, sentimentos e impulsos por meio das relagdes sensoriais que emergem da
interatividade”.

8 Sendo sinénimo para livro ilustrado, estas obras constituem, para Douglas Menegazzi e Eliane Debus
(2020, p. 16) “um dos principais formatos contemporaneos de livro infantil (...), j& que este tem por
caracteristica apresentar linguagens dinamicas e atrativas as criangas, principalmente por meio da junc¢ao
de textos ¢ imagens”.

® Para Rui de Oliveira (2008, p. 55), os livros pop-up sio um tipo de “livro especial em que os personagens
e as pecas dos cendrios sdo parcialmente recortados, muitas vezes méveis. A medida que a crianca vai
virando as paginas, as pecas vao se armando”. Ao abrir o livro as ilustragdes se projetam em direcdo ao
leitor, convertendo as imagens bidimensionais para tridimensionais.

Bakhtiniana, Sao Paulo, 19 (3): ¢64188p, julho/set. 2024

Todo conteudo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso esta sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0



folheada, a histdria de Baruzzi e Natalini (2020) apresenta, visualmente, uma quantidade
de recursos plurais que podem ser analisados sob a vista de suas materialidades.

Sendo a capa de uma obra o primeiro contato do leitor com ela, a de AVHCV
(2020) cumpre com o que Alan Powers (2008, p. 06) elucida ao compreender que uma
capa “pode servir de amostra das delicias que virdo — uma espécie de janela para um
mundo interior”. As bordas da capa se assemelham a um papel de presente (um presente
que serd entregue ao leitor) e em seu centro o desenho de uma arvore, uma menina de
chapéu vermelho e um lobo sdo encontrados. Chamam atengdo os relevos presentes na
capa, como se o material que ali estd tentasse se levantar sobre o livro, uma decisdo
editorial que faz com que o tato dos leitores seja acionado desde o momento de primeiro
toque no livro. Além disto, detalhes em dourado, envernizados, ilustram e trazem brilho
a narrativa. Ao fim, a sensagdo que tem o leitor ¢ a de que um presente esta entregue em
suas maos, colorido em tons alegres. Portanto, de certo modo, a cor avisa ao leitor que
provavelmente o conteudo que ali estd pode ser um presente positivo, ndo algo dotado de
tristeza. A escolha das cores ndo configura fruto do acaso, mas marca um provavel
adiantamento do que sera visto.

Abrindo o livro, que ndio apresenta numeragio de paginas'®, a primeira analise a
ser realizada estd no campo visual, das ilustragdes. Entendida como um elemento muito
importante e caro ao publico infantil e juvenil, afinal, como assevera Gé Orthof (2020, p.
p- 9), “o livro infantil apresenta-se como um dos poucos espagos na producao editorial
onde a imagem se faz preservada”, elas podem antecipar as historias que serdo contadas
(Oliveira, 2008). Assim, observamos inicialmente como a linguagem visual ¢
posicionada: ela esta, sempre, envolta de uma moldura colorida, que define os campos de
limite daquela cena que esta sendo assistida. Esta decisdo influencia até mesmo na forma
como as ilustragdes podem ser recebidas, pois os desenhos da moldura sdo constituidos
de um tipo de padriao que se diferencia daqueles observados nas ilustragdes, sendo (na
moldura) sempre constituidos em figuras geométricas, o que faz com que o cédigo visual
seja lido mais por uma perspectiva teatral, como se o livro fosse uma caixa onde um
recorte foi realizado para que vejam seu interior. Quando o leitor observa as cenas, ele

percebe que os limites da moldura sdo rigorosamente respeitados. A perspectiva criada

10 Assim sendo, consideraremos a primeira pagina, de namero 1, aquela que é encontrada imediatamente
apos abrir a capa do livro e que inicia, de fato, a historia contada.
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pelas cores e estilo dos desenhos faz com que o que estd sendo visto seja submetido a
certo distanciamento, como se a profundidade existisse e as imagens estivessem mais ao
fundo que na borda da pagina. A perspectiva ajuda a constituir o pacto ficcional do que
estd sendo contado e, para Rui de Oliveira (2008, p. 54), “o ilustrador utiliza
fundamentalmente diversos fatores, como a cor, a luz e, principalmente, a perspectiva,
para construir o drama narrativo e suas ilustracdes”. Assim, a perspectiva permite que o
que esta diante do leitor, neste livro, seja sempre efeito do drama, em seu contexto amplo,
sinonimo de ficcional.

Logo abaixo da segunda pagina do livro, onde estd novamente o titulo da historia,
como se em uma placa que foi colocada em uma parede, um grande envelope vermelho
convida o leitor a abri-lo (OR Code 1), mesmo que para isso viole uma correspondéncia
que estd enderegada “para Chapeuzinho Vermelho” (Baruzzi; Natalini, 2020, p. 2). Indo
além do elemento que representa (o envelope e uma carta), a existéncia desta ferramenta
caracteriza o primeiro momento em que o livro chama a interatividade do leitor, e mostra
o quanto ela ¢ importante: a historia s6 pode ser plenamente continuada a partir da
inferéncia e da acdo do leitor em efetivamente ler a carta. Se ele ndo compactuar com este
convite ao interagir, ele ndo saberd o motivo pelo qual a pagina seguinte se inicia com
“Oi, Lobo. Li sua cartinha e vou ajuda-lo” (Baruzzi; Natalini, 2020, p. 3). O leitor ficaria
se perguntando: ajudar com o que, o que aconteceu que ndo foi contado? Pois somente a

partir da aceitagao e da efetivacao da interatividade estes detalhes serdo descobertos e a

[=]:34[m]
E S
[=].;

OR Code I — A carta do Lobo Mau para Chapeuzinho Vermelho. Fonte: Produzido pelos
autores.

proposta da obra contemplada.

Ao abrir o envelope, um papel pode ser retirado e configura uma mensagem do
Lobo para Chapeuzinho Vermelho. No que diz respeito ao campo visual, a carta reproduz,
em cores, o efeito de envelhecimento de uma folha, com alguns desenhos de coragdo.
Logo, o efeito é de que se trata de um objeto feito para ser agradavel aos olhos de quem

o recebe, no caso, Chapeuzinho Vermelho e o proprio leitor do livro.
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O campo textual confirma aquilo que o imagético propde. A carta é enviada pelo
Lobo Mal! para a Chapeuzinho e se faz interessante observar o quanto a escrita se adequa
a condicao em que ¢ enviada: o Lobo Mau ¢ um personagem que quer ser melhor (em
diferentes aspectos), € que se acha de certo modo rudimentar. Assim ¢ sua entrada na

narrativa;

Sei que voce vai levar um susto de resseber uma carta minha. Fomos
inimigos durante muitos anos, mas estou canssado de ser mal o tempo
todo e de nimgueim gostar de mim. Voce poderia, pooor favor, me
mostrar como posso ser bomzinho que nem voce? Quero ter boms
modos (e melhorar minha ortografia) e aprender a ser jentil uma vez na
vida (Baruzzi; Natalini, 2019, p. 2; grifos nossos).

Existe, neste excerto, elementos que sdo muito caros para a nossa analise. Em
primeiro plano analitico, chama aten¢do a logica interna do texto verbal, que diz que o
lobo precisa melhorar sua ortografia e, por isso, materializa na escrita erros ortograficos
que ilustram o problema, que estdo grifados no excerto acima. Palavras como “resseber”,
“ningueim” e “jentil”, além da falta de acentuacao, sdo escritas de forma ortograficamente
inadequada em funcdo de dar ao leitor uma propor¢do do problema que estd sendo
discutido e mostrar que o lobo, de fato, precisa melhorar a ortografia. Ao fazer isso,

autores (e, também, tradutor'?) reportam a légica do universo em que a narrativa esta

O~

assentada. O texto verbal, ao propositalmente apresentar incoeréncias ortograficas,

o~

coerente com a histéria que estd sendo contada. Por outro lado, ao escrever a carta,
adotado um tom mais coloquial que formal, aproximando o texto da linguagem que seria
mais natural a um lobo que ndo sabe muito bem as regras ortograficas e as deseja aprender.
Além de ser um exemplo de bom manejo da lingua, ¢ também espelho do respeito da
logica interna do texto com a ideia geral da obra, afinal, seria estranho se o lobo, que diz
ter estes problemas, escrevesse no mais alto padrdo da norma culta.

O nivel da interacao ¢ aqui elevado, dado que o leitor precisa usar o tato para abrir
o envelope, depois abrir a carta e s entdo ter contato com o texto verbal. A amplitude de

manipulacdo da obra se eleva, entdo, fazendo com que ela nido requeira somente a

11 A palavra “mal” ¢ assim escrita propositalmente no livro, afinal, na prépria carta que o lobo envia, ele
trata de alguns desvios ortograficos. Assim, o desvio comeca logo no nome do lobo, que escreve seu nome
com L, invés da grafia com U.

12 As discussdes sobre o papel da tradugio e sua relevancia sio muito importantes, mas, pelas defini¢des e
objetivos deste estudo, ndo serdo aqui contempladas.
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interacdo tatil ao passar as paginas, mas também exigindo a manipulagdo do papel pelas
maos de quem 1€, conferindo um protocolo de leitura em que, se o tato ndo for acionado,
a recepgao da literatura serd comprometida.

Ao retirar algo de dentro da historia, como a carta que a personagem Lobo Mau
envia para a personagem Chapeuzinho Vermelho, e cujo sentido faz parte somente
daquele pacto ficcional ali estabelecido, o livro propde uma espécie de aproximacao entre
ficcdo e realidade, em que as fronteiras entre estes dois mundos ¢ atenuada, pois faz ser
possivel a mao do leitor adentrar a histéria e dela tirar algo e levar com ele para o mundo
real. Este processo, para Eulalia Agrelo Costas e Isabel Mocifio-Gonzalez e (2019, p.

105):

se trata de uma estratégia metaficcional que define a proposta discursiva
daquelas obras que potenciam a vertente material do livro na criagdo de
sentidos, através da qual se produz uma sobreposi¢cdo de planos
referenciais que anulam a separacao entre realidade do leitor e a fic¢ao
do discurso. Assim, o leitor se integra no discurso, uma vez que se
diluem os limites entre o espago real e o proprio da ficgdo.

Desta feita, o recurso que ¢ apresentado modifica a dindmica entre a ficcdo e o
leitor, modificando os espagos em que cada um destes se encontra. Rosa Tabernero-Sala
(2018, p. 110) compreende que em casos assim “(...) os espagos do leitor e do livro se
confundem, e as fronteiras entre realidade ¢ fic¢do deixam de existir”. Este efeito, o de se
confundirem as fronteiras entre a realidade e a fic¢do, ndo acontece somente nesta parte
do livro. Outros exemplos podem ser encontrados e analisados, € demostram como a
capacidade estética do livro ¢ ampliada a partir desse jogo de interacgao.

Em uma determinada parte da obra, Chapeuzinho Vermelho define: “— Bem, vocé
precisa de um banho” (Baruzzi; Natalini, 2020, p. 5). Nesse instante, o lobo ¢ retratado
pela ilustracdo como se estivesse dentro de uma banheira, embaixo de uma ducha de agua.
A pagina mantém o padrdo de apresentacao de uma moldura, os limites ficcionais estdo
ali posicionados. A ilustragdo ¢ colorida em cores quentes (hd, nesta narrativa, um
predominio por cores quentes e de alto contraste, como o vermelho e o azul), e apresenta

ainda elementos (bolhas) em acabamento holografico'®. Atentemos para a propriedade

protagonista do campo visual, que faz de seu texto tdo significativo quanto o campo

13 Uma espécie de acabamento de pintura que produz um efeito metalizado e multicolorido.
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verbal. Ao contar, por exemplo, que o lobo toma banho em uma banheira amarela, com
uma ducha, ndo estdo sendo acionadas letras e palavras para que isso seja dito.
Compreende-se, logo, que se trata de uma ilustragao narrativa (Oliveira, 2008), pois a
historia estd sendo narrada e descrita também pela ilustragdo. Ainda nesta parte da
narrativa, a aproximacao entre fic¢do e realidade acontece por conta de um elemento que
¢ colado na pagina, mas que muito representa: uma cortina de tecido transparente, que faz
tampar o lobo que toma banho.

A cortina que tampa o lobo, neste livro, ndo ¢ representada somente em uma
ilustracdo constituida digitalmente, mas sim em um tecido que ¢ colado a pagina (OR
Code 2). Ainda que translicido, o tecido impede que seja contemplada totalmente a
ilustracdo que ele esconde, sendo necessario que o leitor manipule o tecido em alguma
direcdo, retirando-o da frente do lobo, e assim tendo acesso a cena completa. O ato de
manipular esse elemento configura, novamente, o estreitamente entre fic¢do e realidade,
afinal, novamente as maos do leitor podem adentrar a narrativa e exercer acao sobre coisas
que somente nela existem. Este recurso ¢ utilizado novamente na pagina 7 da obra,
momento em que o lobo estd vestindo um avental para limpar a casa de Chapeuzinho

Vermelho (OR Code 3).

OR Code 3 - O avental do Lobo Mau. Fonte: Produzido pelos autores.

O avental ¢ novamente feito de tecido, colado a ilustragdo, dessa vez nao
translucido, mas sim em uma estampa florida. O tecido ndo esconde nenhum tipo de
caracteristica do lobo, ¢ somente um convite a manipulagdo, como se brincasse com o

leitor. Esse convite a brincadeira ¢ muito importante e necessario, permitindo nao sé a
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criagdo de um vinculo entre a literatura e o leitor a quem ela potencialmente € direcionada,
como ¢ o publico infantil e o juvenil, mas também com o adulto, que pode ser convidado
a explorar estes novos sentidos. Cabe ressaltar que, por vezes, nenhum destes leitores esta
habituado com este tipo de interacdo, por isso Yolanda Reyes (2012, p. 52) compreende

que:

saber ler e saber brincar (...) exigem uma educagdo que ainda ndo se
introduziu ao nosso curriculo académico, desde a infincia até a vida
adulta. (Quéo pouco se continua brincando nas escolas (...), que falta de
graca no ensino escolar, e, sobretudo, no “ensino” do desejo e do prazer
que sdo inerentes a experiéncia literaria).

Assim, compreendemos que este jogo, essa brincadeira que ¢ proposta ao leitor,
ndo ¢ uma ferramenta acessoria, mas sim essencial a fruicdo da obra, sendo necessario
que o leitor aceite o brincar e faga com que as particularidades constituidas por autores e
diagramadores funcionem. Cabe ressaltar, ainda, que estes elementos até aqui descritos
nunca estdo soltos, mas sim integrados ao livro, somando forcas para sua capacidade
estética.

Ao unir, como ja vimos até aqui, elementos verbais, imagéticos e materiais, o livro
entdo consegue adquirir uma capacidade multimodal, que, nas palavras de Diana Navas
(2020, p. 116), ¢é entendida como “uma leitura simultanea das diferentes linguagens que
a constitui”. Assim, ainda nas palavras da autora, este tipo de obra, como ¢ AVHCV,
“solicita um leitor mais interativo, que ¢ convidado a jogar, a ler, a interpretar, a
manipular” (Navas, 2020, p. 121). Desta feita, por ser uma obra multimodal, o leitor ¢
convidado a observar o texto verbal, o imagético, e ainda interagir com os elementos
materiais, em uma relagdo interativa intensa com a obra, o que resulta em um efeito que
faz com que o leitor ndo somente leia a historia, mas participe dela, quer seja tocando,
quer seja fazendo escolhas que contemplem suas necessidades de leitura. Todos os
elementos se entrelagam para compor a forca estética do que sera lido, e todos sdo
igualmente importantes para o sucesso da recepcdo daquela forma literaria. Como
resultado, em primeiro plano esta uma capacidade de fabulacao elevada, mas logo apds,
em segundo plano, também encontramos um processo que pode ser ainda mais prazeroso
e exitoso na formacao de leitores e de mediacao de leitura, sustentado por essa maior

habilidade em manter o texto literario proximo de quem o lé.
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Tomando como norte esta habilidade multimodal da obra, outro elemento
interativo muito presente em AVHCYV ¢ a interacdo frente a algum tipo de elemento
estrutural que solicita agdes. Ao observarmos a pagina 8, por exemplo, vemos que o Lobo
estd buscando Chapeuzinho e seus amigos em um Onibus escolar “— depois vocé pode
pegar a gente na escola e levar para casa, como um bom lobo” (Baruzzi; Natalini, 2020,
p. 8). A ilustragdo de um pequeno 6nibus amarelo ¢ apresentada, em cores muito quentes,
estilo dominante da obra. Chama a atencdo uma pequena indicagdo a frente do Onibus,
um pedacgo de papel vermelho em que se 1€, em imperativas letras, “puxe” (OR Code 4).
Ao realizar a agdo de puxar, o leitor verd, a partir da for¢ca empregada por seus dedos, o
movimento simultaneo do automoével e dos passageiros que estdo nele. Sob uma
perspectiva técnica, trata-se de um sistema de abas chamado aba de puxar com alavanca,
uma estrutura que, a partir de um papel resistente, ¢ puxada e da efeito a um movimento
de vai e vem na ilustragdo que sob ele foi construida (Carter; Diaz, 1999). O efeito
produzido pela técnica faz parecer que o objeto se movimenta, e fornece ao livro a
experiéncia de um elemento que se anima na frente do leitor e de cujo movimento sua
mao ¢ a forca motriz. Assim, o leitor que tiver contato com aquele elemento pode criar e
recriar a animagdo proposta, em um vai ¢ vem controlado por ele ¢ de acordo com a
velocidade que ele define. A histéria ganha, além de uma caracteristica sensorial, a
cinética, que ¢ a for¢a de movimento criada a partir de escolhas que este leitor faz com o
objeto. Assim, configura ato proposital que esses elementos brinquem com a curiosidade
de quem I€: ele apenas pede que “puxe”, mas ndo da indicios do que acontecerd, deixando

que o leitor se surpreenda com o que sera realizado:

&
OR Code 4 - O 6nibus com o Lobo Mau e a Chapeuzinho Vermelho. Fonte: Produzido pelos
autores.

Outro momento em que a narrativa convida o leitor a movimentar seus elementos
para que ele descubra o que estd por vir reside na pagina 16, quase ao fim do livro. Neste
instante, ja sabemos que a vontade do Lobo Mau em se tornar um lobo bom est4 deixando

Chapeuzinho enciumada. No intervalo de paginas que compde este elemento (pagina 15
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e 16), vemos uma menina que estd querendo testar a bondade do lobo. A ilustragdo que
acompanha a pagina, inclusive, mostra uma garota com um olhar malicioso, como quem
esta prestes a aprontar algo... E ela estava. Vendo a bondade do lobo como uma afronta
ao seu proprio papel bondoso na histéria, Chapeuzinho entdo oferece um sanduiche ao
animal. Nesse instante, dois elementos concorrem ao mesmo tempo. Primeiro, o texto
verbal informa ao leitor que uma mudanga ocorrera com o Lobo: “assim que o Lobo deu
uma mordida no sanduiche misterioso, ele voltou a ser o malvado de antes, perseguido
pelo Lenhador ao redor da mesa até ser expulso da cidade” (Baruzzi; Natalini, 2020, p.
16). O texto literario deixa evidente a mudanga de comportamento da personagem, conta
ao leitor o que acontecera. A ilustragdo mostra o lobo de boca aberta prestes a comer um
sanduiche, mas no proprio sanduiche se 1€ “Abra. Sanduiche misterioso”. O mistério do
que o movimento despertara entdo fica no ar, fazendo leitores poderem se indagar: o que
sera que vira agora? O que mais este livro pode fazer?

O proprio livro, enquanto objeto, brinca com esta qualidade de surpresa que ele
comporta, como se guardasse sempre o segredo e deixasse que o leitor descobrisse pelas
proprias maos o que o movimento ou as estruturas fardo acontecer. Ao abrir o sanduiche
misterioso, novamente por uma aba para puxar, mas agora de movimento paralelo (Carter;
Diaz, 1999), ocorre um efeito na ilustragcdo do lobo: conforme o leitor puxa a aba, os olhos
do lobo, que sdo normais, redondos, sdo trocados por espirais, que indicam que ele esta
hipnotizado pelo que estd em sua mao, tamanho o poder daquele alimento (OR Code 5).
Enquanto o texto literario informa que se trata somente de um sanduiche misterioso, o
detalhe final desta parte da histdria ¢ narrado pelo conjunto interacado e ilustracao, pois s
depois que o leitor interagir com o sanduiche ¢ que se pode ver um cachorro-quente
escondido. Assim, ilustracdo e movimento estabelecem novamente uma posi¢ao de narrar
a historia com seus proprios detalhes e linguagem, ndo dependendo do texto verbal para
conseguirem contar sua parcela da narrativa. A ilustragdo, entdo, ¢ figura que representa
o que Oliveira (2008, p. 31) compreende como elemento que “pode assumir um carater
de transcendéncia do texto, que nao significa transgressao”. Ainda que a ilustragdo tenha
contado por seus elementos a historia, ela se manteve fiel ao que o texto verbal informava.
A interatividade, tdo cara a este instante da narrativa, também exerce um papel que

transcende o texto, afinal, ela materializa o mistério e consegue criar no leitor a ansiedade
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necessaria para que ele movimente as ferramentas do livro e faga com que novos recursos

sejam acionados:

O A0
o
OR Code 5 - O lobo descobrindo o sanduiche misterioso. Fonte: Produzido pelos autores.

Antes de o lobo comer esse sanduiche, Chapeuzinho o havia chamado para uma
festinha. Novamente, nesta pagina, o recurso de um envelope com uma carta que deve ser
aberta pelo leitor foi utilizado. Mas desta vez a interacdo adotou um novo elemento.
Quando a menina chama o animal para sua festinha, ela estd muito brava com a
popularidade positiva do lobo. Para ilustrar este momento, o desenho que retrata a menina
mostra que ela esta com os dentes cerrados, olhos e sobrancelhas franzidos e em seu rosto
se encontra um acabamento de um material plastico. A pagina € toda colorida em tons
vermelhos, com representagdes graficas de raios saindo dela. Simbolicamente falando, o
vermelho pode indicar um momento de batalha ou impulsividade a frente, j&4 que para
Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2020, p. 1030-1031), ¢ “a imagem de ardor e de
beleza, de for¢a impulsiva (...) a cor guerreira. Assim, com essa simbolica guerreira,
parece que o vermelho perpetuamente ¢ o lugar da batalha”, informagdo que vird a se
confirmar na histéria. Neste interim da narrativa, o leitor estd acostumado a sempre
procurar os pontos de interagdo — a historia parece ensinar a quem 1€ que sempre havera
algo para tocar, puxar, abrir. Nesta procura, o leitor pode perceber que, além do envelope
e da carta, uma espécie de engrenagem estd posicionada no canto, na central da borda
direita da pagina. Ali se encontra mais uma estrutura de movimentos.

Ao manusear a engrenagem, o leitor fard com que as cores no rosto de
Chapeuzinho Vermelho mudem, em tons que podem ser verdes, amarelos, azuis, roxos ou
vermelhos. A ferramenta que permite que isso aconteca ¢ entendida como uma roda dupla
(Carter; Diaz, 1999), em que, ao ser manuseada, uma roda faz girar uma engrenagem
interna da folha, que estd ligada a um disco de plastico colorido, responséavel por
modificar as cores do rosto da garota. O efeito produzido ¢ muito interessante para esse
instante da narrativa: ao girar, o efeito mostra os tons de raiva da menina, que fica
vermelha, azul ou até mesma roxa de raiva frente ao que esta acontecendo (OR Code 6).
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A interatividade e a ferramenta que foi empregada conseguem imprimir isto na histdria
sem que uma unica unidade do texto verbal fosse necessaria. Em momento algum os
autores escreveram que Chapeuzinho Vermelho ficou roxa de raiva, por exemplo, pois
ndo ¢ necessario materializar em palavras aquilo que a interagdo, ilustracdo e cinética
contardo. O nivel interativo se eleva, uma vez que permite apreender ndo somente
cenarios, mas estados de espirito dos personagens, que muito interessam ao leitor,
somente por sua linguagem. A interatividade, entdo, torna-se elemento constituinte da
narrativa que, se subtraido, perdera um de seus pilares de construg@o do pacto literario da

obra.

OR Code 6 - O rosto de Chapeuzinho Vermelho trocando de cor. Fonte: Produzido pelos autores

Por outro lado, este momento da narrativa também interessa frente ao que o texto
verbal produz, afinal, nesta parte da historia, Chapeuzinho Vermelho estd com raiva,
enciumada e chega a se comportar de modo vingativo. O texto informa que “Chapeuzinho
Vermelho comegou a achar o comportamento do Lobo um pouco irritante...” (Baruzzi;
Natalini, 2020, p. 13). Além disto, a menina diz “— Chega! Isso foi longe demais. Eu ¢
que deveria ser a pessoa mais popular aqui” (Baruzzi; Natalini, 2020, p. 14). Essa
demonstra¢do de sentimentos como a raiva e a inveja vao de encontro a uma Chapeuzinho
Vermelho muito boazinha e pura, que apenas queria visitar sua vovozinha, sem nenhum
pensamento de maldade ou menos nobre. Aqui, nesta narrativa, a menina ¢ novamente
humanizada, tornando-se passivel de sentimentos complexos, e a historia, por ser
potencialmente direcionada a um publico infantil e juvenil, relembra a estes individuos
que tais emogdes existem e que as pessoas as sentem. Isto faz com que a obra se aproxime
entdo de uma parodia que, para Linda Hutcheon (1985, p. 13), “¢ uma das formas mais
importantes de moderna auto-reflexividade; ¢ uma forma de discurso interartistico”,
fazendo assim com que um texto seja criado a luz de um anteriormente concebido, mas,
como bem assevera Hutcheon (1985, p. 17) “a parddia €, pois, uma forma de imitagao
caracterizada por uma inversao irdnica”. Assim, o texto estabelece essa ironia quando,

por exemplo, faz com que a Chapeuzinho seja o personagem dotado de maldade, enquanto
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o Lobo ¢ bonzinho e ajuda todo mundo, evidenciando uma escrita criativa dos autores,
afinal, “a parddia torna-se aquilo a que um critico chama uma abordagem
criativa/produtiva da tradicao” (Hutcheon, 1985, p. 19). Ao compreender uma narrativa
de tradi¢do ja fixada, como é o classico Chapeuzinho Vermelho, ¢ promover essa
inversdo, a parddia modifica o que estd estabelecido e cria novos sentidos e diferentes
caminhos para o que ja se encontra cristalizado numa espécie de memoria universal
leitora. Assim, estes caminhos confirmam o que Affonso Romano de Sant’ Anna (2000,
p. 13) elucida a respeito de que “na parodia, os dois planos devem ser necessariamente
discordantes, deslocados”.

A partir da observacdo deste excerto, compreendemos, entdo, que a obra, ao
apresentar tais comportamentos e sentimentos, consegue alcar um cardter humanizador
nos moldes preconizados por Candido (2011), para quem a humanizagdo relembra a quota
de humanidade que existe em cada pessoa — o que inclui aqueles que ndo sdo adultos. Ao
retratar a raiva, a inveja e outros sentimentos semelhantes, considerados por vezes
delicados e polémicos, a obra se afasta daquilo que Aparecida Paiva (2008) denomina
assepsia tematica em busca de um tom instrutivo, de uso educacional, de conotagdo

moralizante. Para ela,

temas como a morte, medo, abandono, separacdo ¢ sexualidade
confrontam a crianga em seu cotidiano. Em outras palavras: a escola
opta pela literatura de entretenimento que melhor se adapta a fungao de
coadjuvante pedagodgico; censura os temas que considera delicados,
pol€micos, perigosos, ousados; promove uma assepsia tematica em seu
dialogo com a literatura; coibe a discussdo dos enigmas da existéncia
humana e¢ da complexidade das relagdes sociais que poderiam ser
problematizadas por meio da ficcdo (Paiva, 2008, p. 45).

Assim, a constru¢do da histéria é realizada considerando que seu publico ¢
humano, logo, tem sentimentos complexos e de dificil compreensdo. A obra, portanto,
ndo nega essa caracteristica humana, mas a apresenta dialeticamente ao leitor, que, pelo
efeito da catarse, podera compreender espelhado na literatura aquilo que sua vida real
apresenta.

A forma como a narrativa € criada também ¢ de interesse para a analise. O livro
realiza uma espécie de reconto da histdoria que ja é conhecida, mas abrindo caminhos,

concomitantemente, para uma criagdo do que existiu antes do conto canonico, usando a
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parddia como norte para delinear novos fatos da histéria. Os personagens principais sao
0s mesmos, mas o centro da histéria muda para uma linha temporal em que o Lobo Mau
deixou de ser mau e a Chapeuzinho Vermelho ¢ quem foi tomada pela maldade. Ao
inverter estes papéis, a literatura faz uma quebra de valores e de expectativas em cima
daqueles personagens que poderiam ser considerados concluidos, mostrando que eles ndo
sdo acabados, outras tantas historias podem caber neles. Ao brincar de inverter as fungdes
candnicas das personagens, os autores abrem um novo horizonte em que o classico ¢
revisitado, mas sem perder sua esséncia: ele continua estabelecido como ele ¢, afinal, a
historia contada acontece em um periodo antes daquele momento em que o classico €
narrado. Entretanto, nesta histéria, o livro perde sua visdo de conto de encantamento
(Coelho, 2012), quebrando com os exemplos morais que se conhece. Recuperando os
personagens, brincando com os elementos das historias, criando caminhos para o que
estava canonicamente escrito, uma nova herancga € criada, e o classico, entdo, mostra sua
caracteristica de atemporalidade, confirmando o que Machado (2009, p. 15) assegura:
“classico ndo é um livro antigo e fora de moda. E livro eterno que néo sai de moda”. Além
disto, faz valer o que € uma caracteristica fundamental dos contos de fadas, que sao “livros
eternos que os séculos ndo conseguem destruir € que, a cada geracdo, sdo redescobertos
e voltam a encantar leitores ou ouvintes de todas as idades” (Coelho, 2012, p. 27).

O texto verbal encerra a obra dando conta de que o livro foi inserido novamente
no universo classico ja conhecido: “Chapeuzinho Vermelho ficou muito contente de voltar
a ser a pessoa mais boazinha da Floresta. Para provar, ela foi levar uma cesta de
guloseimas para a Vovozinha. Quanto ao que aconteceu depois... Bem, vocé conhece a
historia oficial” (Baruzzi; Natalini, 2020, p. 18). Destacamos, neste excerto, o fato de que
o texto verbal mais sugere que conta. Ao afirmar “quanto ao que aconteceu depois...”,
com o uso de reticéncias, o texto deixa uma sugestao para aquilo que o leitor sabe — afinal,
diferentes histérias podem vir depois dessa, ndo sendo exatamente a candnica. Assim, ao
finalizar a obra, o texto verbal sugere que algo aconteceu, mas ndo delimita, deixa em
aberto e ¢ fungdo do leitor finalizar ou abrir novamente este ciclo contado. Ainda que
depois seja dito “Bem, vocé conhece a historia oficial”, isso dependera da carga de leitura
do leitor para que seja concluido, dando margem nao para um final, mas sim para finais.

Se pensarmos que o texto ¢ aquele em que o lobo come a menina e sua avo, percebemos,
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por fim, que a maldade inoculada por Chapeuzinho Vermelho consome o Lobo até que
ele, entdo, queira consumir a menina.

Por outro lado, o texto verbal € o que por tltimo deixa mais t€nue o véu que separa
ficcdo ¢ leitor. Ao construir a frase “bem, vocé conhece a historia oficial”’, ha uma
comunicagdo direta com quem 1€, usando o pronome pessoal “vocé€”, que comunica
diretamente com o leitor, funcionando como o olhar de um personagem para uma camera,
ou seja, mais uma aproximagao entre ficgao e leitor. Além do fato de ser uma aproximacgao
com o leitor, ¢ uma ferramenta de estilo que chama a atencdo de quem I¢, fazendo com
que a narrativa dialogue de forma direta com quem sobre ela se debruce.

Muitos outros pontos de andlise da obra poderiam ser elencados, em analises
tantas que ndo cabem no espago deste artigo, ficando a heranga para que nods ou
pesquisadores outros reclamem para si esta tarefa. No que compete ao bosque que
adentramos para conhecer a histéria, nosso estudo se aproxima de suas consideragdes

ultimas, os proclames finais do testamento que nos cabe.

2 Um silencioso legado: as palavras finais como heranca

Mediante o apresentado, compreendemos, entdo, que a obra, por meio de varios
recursos, tem caracteristicas que promovem a fruicdo estético-literaria, o que a torna um
instrumento de grande valia em sua leitura, apresentando qualidades tanto na escala do
texto verbal quanto do imagético e de suas materialidades.

No que diz respeito ao codigo verbal, este se apresenta com coesdo e coeréncia
com a narrativa, sendo utilizado para dar vida a um novo texto literario que foi planejado
a luz de um conto cléssico ja estabelecido na memoria universal da literatura infantil e
juvenil. O que refor¢a esta qualidade sdo tanto as propriedades estéticas do texto quanto
a forma de constru¢cdo de sua linguagem, que ¢ fiel a ldgica do universo literario
apresentado.

Os aspectos do campo imagético foram construidos levando em conta uma visao
de protagonismo da histéria em comunhdo com os outros codigos apresentados. A
ilustragdo, pois, constituiu texto narrativo da obra, contando a historia por meio de seus
elementos, explorando recursos que lhe sdo particulares (como perspectivas e cores), €,

assim, transcendendo o texto verbal, ndo sendo reduzida a uma mera reprodugao dele.
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Dado o uso plural e multifacetado das ferramentas de materialidade, é possivel
afirmar que elas produziram, também, voz decisiva no texto apresentado, sendo
portadoras de significados e sentidos que somente por meio dos recursos materiais foram
formalizados. S3o acionados varios recursos, como tecidos, ferramentas que interagem e
fazem movimento pelo uso do toque, abas que quando puxadas fazem as ilustragdes se
modificarem, transmutando-as de estdticas a algo maleavel, modificavel. Assim, sdo
propostos novos sentidos ao que se 1€ e novos protocolos de leituras sao adotados a partir
da manipulacdo e da materialidade que o livro imprime. Além disso, a capacidade de
interacdo apresentada promoveu maior aproximag¢do entre leitor e fic¢do, contribuindo
para que os protocolos de leitura do livro fossem alterados de uma concepgao
primordialmente visual para uma relacao tatil-visual da obra, fazendo com que fossem
possiveis novas visdes que ndo se encontravam na amplitude original do que foi coletado
e entdo materializado em escrita por Charles Perrault.

A partir da existéncia de multiplas ferramentas de interacdo que se relacionam na
obra, ¢ possivel perceber que ela ¢ hibrida, mas atendendo ao titulo de livro-objeto,
utilizando elementos tanto de livros-brinquedo (como o uso de diferentes tecidos e, por
consequéncia, texturas e modos de interagdo), quanto recursos que sdo ferramentas
normalmente atribuidas aos livros pop-up. Além disso, o livro apresenta uma
multiplicidade de linguagens que caracteriza sua qualidade multimodal e multissensorial,
reforgando as varias facetas que a obra analisada apresenta.

Por fim, a obra se posiciona frente ao texto classico do qual ela foi inspirada sendo,
além de uma releitura, um novo livro que também utiliza aquela narrativa ja estabelecida
como seu norte de criagdo. Chapeuzinho Vermelho e o Lobo invertem momentaneamente
seus papéis, dando origem a um universo que ndo cabe na historia cdnone, mas que existe
até a ultima pagina de AVHCV, ocasido em que o livro € reposicionado na “historia
original” conhecida. Cabe ao leitor, entdo, decidir, em uma estrada rumo a casa da

vovozinha, qual caminho seguir.
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A proposta do artigo ¢ de realizar uma andlise interpretativa com foco na materialidade
da obra A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho, de Agnese Baruzzi e Sandro
Natalini (2020). O texto sustenta sua analise em estudos sobre materialidade de obras para
criangas e jovens, bem como dialoga com a teoria literaria de modo geral. Todo o aporte
teorico ¢ pertinente, demonstrando dominio de conceitos consolidados pela critica
especializada em literatura infantil e juvenil. A andlise, porém, ndo se restringe a aplicagao
de conceitos: consegue, além de propiciar um parecer critico sobre a narrativa, apontar
categorizagdes importantes para melhor compreendermos o livro-objeto, livro-brinquedo
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O artigo propde uma analise interpretativa da estética literaria e da materialidade da obra
A verdadeira historia de Chapeuzinho Vermelho (2020), reeditado em sua 10a edigdo.
Tendo em vista o objetivo, cumpre com seu proposito e realiza a analise de maneira
bastante minuciosa, sistematizada e bem documentada ao leitor, inclusive oportunamente
inserindo QR Codes para a visualizagdo de videos da interagdo com os mecanismos do
livro-objeto. As referéncias bibliograficas e tedricas de base sdo coerentes e foram
articuladas entre si de forma a dar boa sustentacdo para a analise e relato de relevancias.
As consideracdes e interpretacdes sdo significativas do ponto de vista da andlise literaria
e da linguagem, bem como apresenta uma perspectiva, mesmo que unica, da audiéncia.
Contudo, nas considerag¢des finais, ou topico equivalente, pouco foi sistematizado quanto
a variedade da materialidade enquanto recurso narrativo € quais sao estes recursos que
ampliam e reforgam a narrativa como uma variagdo da obra original de Charles Perrault.
Ademais. sugiro revisar o abstract e alguns espagos extras entre palavras ao longo do
texto. Também, o titulo parece funcionar melhor se for mais objetivo, uma sugestdo ¢é
retirar o trecho antes dos dois pontos. Estas melhorias sdo sugestdes, pois o texto esta
muito bem resolvido e pode contribuir muito com outros pesquisadores e especialmente
com professores e mediadores de leitura para a infancia; assim, se acatadas, parece-me
que ficard ainda melhor. APROVADO
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